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Es gilt das gesprochene Wort.

Liebe Frau Gather,

Sehr geehrter Herr Oberblirgermeister,
sehr geehrte Frau Brandes,

Exzellenz,

sehr geehrter Herr Professor Jae,
meine Damen und Herren,

Liebe Anwesende,

Eine junge Frau, verkleidet als junger Mann, wird aus einem finsteren Herzogtum verbannt. An
ihrer Seite ihre Freundin, ebenfalls verkleidet, als eine andere junge Frau. Sie fliehen in den
Ardenner Wald. Dort treffen sie einen jungen Mann, der die als jungen Mann verkleidete junge
Frau liebt und von ihr geliebt wird. Er erkennt sie aber nicht als die geliebte junge Frau, sondern
sieht in ihr naturgemalB einen jungen Mann. Als dieser vermeintliche junge Mann ihm die
klassische Verlegenheitsfrage stellt, namlich, wieviel Uhr es sei, gibt er eine knappe, aber

vielsagende Antwort: ,Im Wald gibt's keine Uhr".

Wir befinden uns auf der Elisabethanischen Biihne, in einem Stiick von Shakespeare. In dieser Zeit



wurden alle Frauenrollen von jungen Mannern gespielt. Im hier vorliegenden Fall spielte also ein
junger Mann eine junge Frau, die einen jungen Mann spielt. Und er/siefer flieht an einen Ort, an
dem er/siefer nicht erkannt wird und an dem es keine Uhren gibt. Das klingt sehr heutig - und ist
es auch.

Nach Hunderten von Jahren finden wir uns selbst miihelos wieder in einem einzigartigen,
reichhaltigen Echoraum.

Es ist der Raum der Poesie - aber dieser Begriff hat heute einen schalen, verharmlosenden
Beigeschmack. Der Ardenner Wald war kein idyllisch-romantisches Zauberreich, sondern die raue
Welt an sich. Nur von einer andern Seite betrachtet. Und das Vexierspiel der Geschlechter war dem
Elisabethanischen Publikum so vertraut wie uns; ebenso der Umstand, dass sich die Zeit aushebeln
oder Uberlisten ldsst - wenn sie nicht gerade uns aushebelt oder Gberlistet.

Dazu spater mehr.

Nach meinen ersten groBeren Besichtigungstouren durch die leeren Maschinenhallen, Zechen und
Kokereien des Ruhrgebiets war mir mulmig zumute. Meine Ernennung als Intendantin war noch
weit weg, es gab keine Pandemie, keinen Krieg in Europa, und die Klimakatastrophe war zwar
bereits weit fortgeschritten, wurde aber noch nicht weltumspannend diskutiert. Die Streifziige
durch die Orte der Industriekultur waren also ohne Ablenkung mdglich; ohne vorauseilend tber
.MaBnahmen" nachdenken zu missen im Zusammenhang mit der Planung und Durchfiihrung

eines internationalen Festivals der Kiinste.

Das mulmige Gefihl, das Beunruhigende kam also aus den Bauten selbst, aus ihrer
Monumentalitdt und merkwdirdigen Sinnentleertheit. Ich empfand keinerlei Zechenromantik,

ebenso wenig wollte sich so etwas wie eine technische Faszination einstellen. Vielmehr legte sich



ein Schleier von Geisterhaftigkeit Giber meine ganze Wahrnehmung. Die Prasenz und die Energie

der Menschen, die an diesen Orten gearbeitet hatten, war deutlich spirbar.

Wer waren sie gewesen? Wie war es ihnen ergangen? Was hatten sie mit dem Umstand zu tun,
dass ihre einstigen Arbeitsorte nun umgewidmet worden waren in Orte der Kunst? Auch in
Sphéren der ,Eventkultur”, irgendwo zwischen Gartenschau, Kunsteisbahn und Warenmesse?

Fir mich als Schweizerin, die in einem Land aufgewachsen ist, in dem unter anderem durch die
Gebirgsfaltung nur wenig Bergbau mdoglich war, erschwert sich eine umfassende Einschatzung der
historischen, 6konomischen und gesellschaftspolitischen Aspekte des Bergbaus im Ruhrgebiet.

Ich muss akzeptieren, dass ich aus anderen Erfahrungswelten komme und den gesamten Komplex
der Ursachen und Folgen der Montanindustrie stets nur ,von auBBen" betrachten kann.

In meiner Funktion als kiinstlerische Leiterin der Ruhrtriennale komme ich mir deshalb oft als
seltsamer ,Eindringling” vor. Eine Schweizer Kulturschaffende, die zehn Jahre lang das
Schauspielhaus Zirich geleitet hat, umgeben von der idyllischen helvetischen Seen- und
Berglandschaft, kommt in ein sogenannt ,strukturschwaches" Gebiet und will hier irgendetwas

kulturell Relevantes erzahlen?

Eine klassische Journalistenfrage lautet deshalb auch oft: ,Was treibt Sie denn nach zehn Jahren
Zurich ausgerechnet ins Ruhrgebiet?”

Unuberhdrbar liegt darunter natirlich eine andere Frage: ,Wollen Sie das tiberhaupt?”

Nun, ich bin ein kiinstlerischer Mensch, der im Grunde mit nichts anderem arbeitet als der eigenen
Wahrnehmung, und darlber hinaus bin ich in meiner Leitungsfunktion eine Gastgeberin, die sich
mit der Wahrnehmung anderer kiinstlerisch tatiger Menschen beschaftigen darf. Dies ist im
Ruhrgebiet eine ganz besondere Herausforderung, und sie fiihrt zurlick zu den Geistern, zum

anfanglich mulmigen Gefiihl in den leeren Industriehallen.



Allen Kiinsten liegt etwas Geisterhaftes zugrunde, eine immerfort stattfindende Bewegung in eine
Zeit vor der Zeit, in der diese Kiinste geschaffen werden; in eine vielstimmige Vergangenheit, die
ein Durchleuchten der Gegenwart iberhaupt erst moglich machen kann. Kiinstlerische Betétigung
ist Forschung. Man will etwas herausfinden. Uber sich und die Welt. Man muss in alle Richtungen
schauen. Auch zurlck.

Jede ernsthafte und fruchtbare Auseinandersetzung mit den Kiinsten bedingt einen Dialog mit den
Toten, mit all jenen, die vor uns gelebt, gekdmpft, gelitten und geliebt haben. Dabei geht es weder
um eine Glorifizierung des Vergangenen noch um eine unsinnige Beschworung einer ,guten alten
Zeit". Es geht vielmehr um das Bewusstsein der eigenen Zeitlichkeit, der eigenen Endlichkeit - und
der Verletzlichkeit und Unsicherheit der eigenen kiinstlerischen Suche inmitten all der
vergangenen Suchbewegungen von Menschen, denen wir niemals begegnet sind und die uns aber
viel zu sagen haben. Was sich jetzt ereignet und was kiinftig sein kdnnte, ist nicht erfassbar ohne
das Verstandnis um den Verlust des Gewesenen, deshalb sind die Kiinste als riesiger

Erinnerungsspeicher unerldsslich fur unsere Wahrnehmung der Welt.

Wahrend der Hochphase der Coronapandemie war die Rede davon, dass die Kiinste nicht
LSystemrelevant” seien, dass man also nicht nur angesichts der Krise, sondern im Grunde auch

sonst gut auf sie verzichten kdénne.

Der Gedanke, dass die Kiinste eigentlich nicht notwendig seien, ist aber natirlich viel alter als die
Pandemie, und er ist im Grunde Ausdruck einer heillosen Uberforderung.

Kunst als Luxus flir Auserwahlte? Kunst als rlickwartsgewandte Phantasie einiger

Vertrdumter? Kunst als Hemmschuh fiir ein 6konomisches Wachstum, das die Sehnsucht nach

Kunst Giberwinden kann? Wortiber reden wir eigentlich, wenn wir {iber die Kiinste reden? Die



heutige Dienstleistungsgesellschaft ist eine Gesellschaft, die sich unentwegt ,beraten” lasst. Und
der wichtigste Rat, den man bekommen kann, ist, sich selbst zu ,optimieren”. Was das letztlich
heien soll, ist niemandem klar, aber es scheint irgendetwas zu tun zu haben mit einer
Verbesserung der Welt. Selbstoptimierung als Weltverbesserung bedeutet, auf der ,Hohe der Zeit"
zu sein. Was aber ist die Hohe der Zeit? In einer Schlacht von Fetischbegriffen und Worthilsen
versuchen wir uns buchstablich die Zeit zu vertreiben - und da wirken die Kiinste wie ein lastiger
Klotz am Bein. Sie bremsen alles aus, sie verweigern sich der rasenden Gegenwart, sie fordern eine
Auszeit, eine Unzeit, eine Gegenzeit. Sie misstrauen allem Ratgebertum und, schlimmer noch, sie

geben selbst keine Antworten.

Die Geister der Maschinenhallen und Zechen des Ruhrgebiets sind widerstdndig, sie erzdhlen
beharrlich von einer andern Zeit, und sie haben sich groBziigig bereit erkldrt, nach dem
Verschwinden der Montanindustrie die unterschiedlichsten Kiinste in sich aufzunehmen.

Die Ruhr-Geister sind intelligenter, sensibler und empféanglicher als all das Reden tber ,Relevanz”
und ,Nicht-Relevanz”, und sie appellieren an unsere geistige und emotionale Wachheit, wenn sie
uns daran erinnern, dass man sie nicht einfach ,erobern” kann. Sie umzuwidmen, bedeutet nicht,
zu ignorieren, wozu sie entstanden sind und was in ihnen stattgefunden hat.

Vielmehr geht es um eine umsichtige Anndherung an sie, eine Art des respektvollen und fragenden
Kennenlernens. Das Wissen um die Verganglichkeit des eigenen Tuns ist dabei so notwendig wie
die Einsicht, dass der Einzug der Kiinste in kunstfremde Orte nicht ein hohler Triumphzug ist,

sondern ein hochst kompliziertes, feinsinniges und aufwéndiges Unterfangen.

Eine Krisenzeit, in der sich eine Pandemie, ein Krieg in Europa, eine Klimakatastrophe, zahllose
politische Debatten sowie mit alldem verbundene ganz neue gesellschaftliche Herausforderungen

uberlagern, erfordert ein neues Miteinander, eine ganz grundsatzliche Form des Dialogs.



An einem Festival wie der RT bedeutet das ganz konkret einen intensivierten Austausch zwischen
der kiinstlerisch-kuratorischen, der technischen und der administrativen Seite, sowie eine
geduldige Auseinandersetzung mit den eingeladenen Kinstlerinnen.

Fir eine gemeinsame heutige Vision der Kiinste braucht es eine prazise Wahrnehmung der alles
verschlingenden, krisenhaften Gegenwart und ebenso eine miteinander geteilte
Erinnerungsfahigkeit, auf die Gefahr hin, dass wir sowohl Gegenwart wie Vergangenheit sehr

unterschiedlich lesen und verstehen.

Woher kommen unsere angestammten Narrative, woraus ndhren sie sich, wie hinterfragen wir sie -
oder werfen sie notfalls Gber den Haufen - und wie kdnnen sie, gerade auch dadurch, dass sie auf
dem Priifstand sind, einen fruchtbaren Boden bilden fiir kiinftige Narrative?

Wie gehen wir mit Ressourcen um, wie gestalten wir die heutigen Transformationsprozesse mit,
was bedeutet Nachhaltigkeit in Bezug auf die kreativen Vorgdnge, die geschiitzt werden missen,
damit kiinstlerische Freiheit gewahrleistet bleibt? Wie konnen wir neue, ungeahnte kiinstlerische
Perspektiven und Handschriften fordern und damit auch andere Publikumsgruppen schaffen? Was
lernen wir von all den kiinstlerischen Menschen, die aus andern Weltgegenden zu uns kommen
und ihre Narrative prdasentieren?

Wir missen, zuallererst, frei tiber die Kiinste nachdenken und reden kdnnen.

Das ist keine Selbstverstandlichkeit. Man kommt sehr schnell auf Niitzlichkeit und Geld zu
sprechen, und damit auf fragwiirdige und unschone Begriffe wie ,Standortmarketing” und
.Rentabilitdt"; auch auf politische Opportunitaten oder Korrektheiten; auf Fragen nach den
moralischen Implikationen der Kunst oder eben gar nach den Mdglichkeiten einer scheinbar
dringend notwendigen Verbesserung der Welt durch Kunst. Und damit kommt man immer auf die

Frage nach der ,Legitimation” der diversen Kunstformen.



Genau diese Frage aber ist die kunstfeindlichste. Sie flihrt nirgendwohin. Sie soll ein diffuses
schlechtes Gewissen bei jenen hervorrufen, die sich kreativ betdtigen - und ein paternalistisches
Auftrumpfen jenen ermdglichen, die sich als Instanz begreifen, Legitimation einfordern zu dirfen.
Es ist bedrlickend, dass angesichts weltweiter Krisen die Krise der Kiinste bisweilen beinahe
hamisch beldchelt wird, was kein Ausdruck von Souverdnitat ist, sondern von tiefer
Verunsicherung. Womdglich hdngt diese aber auch zusammen mit dem eigenartigen und schwer

fassbaren Grundprinzip kiinstlerischen Schaffens.

Jedem ersthaften kreativen Prozess ist eine Art von Rucksichtslosigkeit eingeschrieben, eine Form
der GefraBigkeit und Selbstvergessenheit, eine hungrige Bewegung in alle Richtungen.

Diese merkwirdige Amoralitat des kiinstlerischen Schaffensprozesses fallt zusammen mit einer
grundsatzlichen Erfahrung der Zeit: Sie schreitet voran, unaufhaltsam und flirchterlich, genau
dann, wenn man sich wiinscht, sie moge zu einem Augenblick gerinnen und verweilen, und sie
wird einem lang und qudlend in Schmerz und Verzweiflung. Damit dhnelt sie den Bewegungen des
Geistes, wenn er kreativ ist: Er rast, hiipft und springt - oder aber er ist trage und sdumig, ohne
erkldrbare Ursache.

Die Industriebauten des Ruhrgebiets offenbaren genau diesen Widerspruch: Das einstige Rasen der
Zeit, auf einen noch unbekannten Hohepunkt zu, dann die Verlangsamung, dann der Stillstand. Es
gibt in diesen Rdumen keinerlei zeitliche ,Neutralitat®, keine anddchtige Beschaulichkeit oder
friedliche Ruhe. Vielmehr sind sie Zeugen einer duBerst bewegten vergangenen Zukunft. Man
kdnnte auch sagen, sie verkorpern einstige Hoffnungen genauso wie deren spatere
Enttduschungen; sie symbolisieren Aufstieg und Fall.

Dies schreckt die Kiinste nicht. Es ist ihr Kerngeschaft.



Einen der schdnsten Kurztexte dazu verfasste William Shakespeare. Es ist das Sonett Nr. 73:

.Die Zeit des Jahres kannst Du in mir sehn,

Da an den Bdumen kaum noch Blatter prangen,
Da kahle Aste sich im Winde drehn -

Geborsten Dome, wo einst Vogel sangen.
/wielicht des Tags siehst Du in mir, der sacht
Sich neigt beim Sonnenuntergang nach West
Und den allmahlich schluckt die schwarze Nacht,
Tods zweites Ich, das alles still sein ldsst.

In mir siehst du des Feuers letzte Glut,

Das auf der Asche seiner Jugend matt,

Wie auf dem Sterbebett, verglimmend ruht,

Verzehrt durch das, wovon's genahrt sich hat. ..."
Bis hierhin ware Shakespeares Poem nichts als ein zwar prachtig formuliertes, aber auch etwas
wohlfeiles melancholisches Beschwdren eines naturgegebenen Niedergangs - aber nun folgt mit

dem ,Couplet”, den letzten zwei Zeilen der Sonettform, der Aufruf zum Leben und zur Inspiration:

.Schau hin, dann wird sich deine Liebe weiten,

Und du liebst heiB3, was du verlierst beizeiten."

Hier wird aus einem Moment ein ganzes Leben. Aus einer womadglich fliichtigen Liebe zwischen



einem jungen Mann und einem alternden Dichter wird das lebenslange Wissen um die Kostbarkeit
aller Anschauung, allen tiefen Sehens und Wahrnehmens, im Bewusstsein um dessen Endlichkeit.
Die Einsicht in die Liebe wird zur Einsicht in die Kunst. In ihrer beider Verschmelzung sieht der
Elisabethaner Shakespeare die Moglichkeit, die gefrdBige Zeit zu Gberwinden.

Die Ich-Figur im Sonett wird zum Sonett selbst, der Furor der heiBen zwischenmenschlichen Liebe
wird zum Eros der Kunst. Wahrend die Zeit den liebenden Dichter langst verschlungen hat, lesen
wir dessen Zeilen noch heute. Auch sie werden verschwinden - aber jetzt sind sie noch da,

Jahrhunderte nach ihrer Niederschrift. Und wir lesen sie. Auf der ganzen Welt.

.Im Wald gibt's keine Uhr" sagt der junge Orlando in Shakespeares Komddie ,Wie es euch gefallt”
zu Rosalind, als diese im Ardenner Wald auf ihn trifft. Sie begegnet ihm, wie eingangs erwahnt,
nicht als Frau, sondern als junger Mann. lhre Verkleidung ist keiner Laune geschuldet. Sie ist reine
Uberlebensstrategie, denn Rosalind kann mit ihrer Gefahrtin Celia nicht als Frauenduo reisen, sie
wirde ihrer beider Leben riskieren. Das Herzogtum, aus dem Rosalind mit ihrer Freundin verbannt
wurde, ist ein strammes, diktatorisches Herrschaftsgebiet. Der Ardenner Wald, in den die Frauen
geflohen sind und der auch Orlando nach dessen Konflikten bei Hofe aufgenommen hat, ist kein
Zauberwald, kein Eldorado von Verliebten oder Utopia von revolutiondren Umstirzlern, die ein
politisches Gegenmodell zur Willkiirherrschaft entwerfen.

Vielmehr ist der Wald, in dem es ,keine Uhr" gibt, das nackte Leben selbst. Vielleicht die Riickseite
einer straff organisierten Gesellschaft mit machtbewussten und brutalen Herrschern an der Spitze,
vielleicht eine Art Untergrundgemeinschaft von Freaks, Spinnern und AuBenseitern. Und vielleicht
gar nicht existent. Shakespeare war kein Trdumer. Er war Dichter. Er mag in einer Hochbliite des
fruchtbaren Austauschs von Wissenschaft und Bildender Kunst gelebt haben und in einer Zeit von
uberbordender Poesie, ebenso von revolutiondren musikalischen Entwicklungen, aber er wusste um

die Zerbrechlichkeit der Weisheiten und Innovationen, die seine Zeit bestimmten. Es wiirde ihn im



Grabe belustigen, wenn man ihn heute heranzdge, um Visionen einer ,besseren Welt" zu fronen
und sein Theater als Mittel zu einer Harmonisierung unseres gesellschaftlichen Lebens verstiinde.
Der polnische Shakespeare-Kenner Jan Kott formulierte es so: ,Shakespeare hat keine Illusionen,

nicht einmal die [llusion, dass man ohne lllusionen leben kann."

Die ,Uhr-Losigkeit”, die Shakespeare dem Ardenner Wald bescheinigt, ist eine grundsatzliche und
radikale Aussage Uber die Kunst und Gber die Liebe und tber deren Verwandtschaft. Er lasst
wiederholt und mit groBer Uberzeugungskraft auch Geister auftreten auf seiner Biihne, und diese
bringen die angestammte Zeitrechnung und die brutal getakteten Stunden ebenso durcheinander
wie die Liebenden, die AusgestoBenen und Vergessenen auf all den arkadischen Inseln, die doch
immer nur die Welt bedeuten. Dass Shakespeare selbst den beriihmtesten Geist der englischen
Biihne, Hamlets ermordeten Vater, spielte, ist ein wichtiges Detail. Geister waren flr ihn kein
Mummenschanz, kein abgestandener, sentimentaler Volksglaube. Vielmehr griffen die Geister aktiv

ein in seine Vorstellung von Weltgeschehen, Geschichte und Geschichtsschreibung.

Wann immer sie auf seiner Bretterblihne erschienen, anderte sich die Dramaturgie schlagartig. Das
vergnligungssiichtige Elisabethanische Publikum, das derbe Schwénke liebte und sich ablenken
wollte von einem diktatorischen Alltag, in dem 6ffentliche Hinrichtungen und andere brutalste
Erscheinungsformen der koniglichen Regentschaft Usus waren, begriff gleichzeitig intuitiv, dass
die Kraft des Theaters einen Raum bot, die Welt anders zu sehen, die Verantwortlichkeiten der
Herrschenden flr den Lauf der Geschichte anders zu bewerten und zu akzeptieren, dass die Poesie
- wohlverstanden in Zeiten scharfer Zensur - sich das Recht nehmen darf, ihre eigenen Gesetze

einzufordern.

Flr uns heute, in unserer westlichen Hemisphére, die wir zu Ende sdkularisiert und mit den



Segnungen der Warenwelt und des ewigen 6konomischen Wettbewerbs hinreichend zugedeckt
sind und uns damit weit von radikalen poetischen Rdumen entfernt haben, mogen historische
Betrachtungen eines ldngst ausgestorbenen Publikums eine unniitze Bemihung sein.

Eine solche Arroganz sollten wir uns aber nicht leisten. Unsere krisenhafte Zeit erfordert etwas
ganz anderes: Ein grundsatzliches Nachdenken Gber neue Formen der Solidaritdt, gerade und
besonders im kulturellen Raum; einen neuen Austausch mit vergangenem eigenen und fremden
Kunstschaffen - und daraus die Konsequenz, zu verstehen, dass wir wirklich und unabanderlich in
einem Boot sitzen.

Es liegt an uns, die Ardenner Walder aufzusuchen und zu schitzen. Es liegt an uns, auf der ganzen
Welt nach den Ardenner Waldern zu suchen - und sie an unzahligen Orten zu finden. Und es liegt

an uns, sie einem breitgefacherten Publikum nahezubringen.

In einer Zeit, da an Schulen kaum noch gelesen und musiziert wird und es wenig Zugang gibt zu
Tanz und Bildender Kunst, wird es nicht reichen, kulturelle Erzeugnisse und Veranstaltungen spater
mit ,Triggerwarnungen” zu versehen, weil man Konflikten vorbeugen oder ausweichen will. Jeder
Kunstraum ist ein konfliktreicher Raum, ein poetischer Raum, der sich weniger mit dem Schénen,
Edlen und Guten beschaftigt als mit allen denkbaren Unwéagbarkeiten des Lebens. Junge Menschen
haben ein Recht darauf, dass dieser Raum ihnen friih erdffnet wird, dass sie sich darin aufhalten
und bewegen und konnen. Es ist ein unerlasslicher Erfahrungsraum, kein luxuriéser Zusatz zu
angestammten schulischen Programmen. Und er ermdglicht die dringend notwendige Perspektive
auf eine Vergangenheit, ohne die die Gegenwart nicht begriffen werden kann. In den Kiinsten gibt
es keine Schonung, keinen Kompromiss und keine Beschwichtigung, wohl aber einen
unerschopflichen Reichtum an Mdglichkeiten, sich selbst, die Welt und die Zeit grundsétzlich
anders wahrzunehmen. Dieser immer neue Blick halt uns in Bewegung und bringt uns einander

naher. Fir kostbare Momente wird uns bewusst, dass wir die Welt nicht alleine bestehen missen



und gemeinsam aushalten kdnnen, dass die Zeit aus den Fugen ist, wie der trauernde Hamlet sagt.
Die Industriehallen der Metropole Ruhr sind gewaltige Zeugen einer untergegangenen Epoche und
beherbergen deren Geister. Durch den Einzug der Kiinste zeigen sie ihre permanente
Wandelbarkeit und ihre Fahigkeit, Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft zu verschmelzen. Dem

Publikum ert6ffnen sie damit einen erstaunlichen Erfahrungsraum:

An der Ruhr gibt's keine Uhr.

Ich danke |hnen!



